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Аннотация: Исследование творчества Джотто сохраняет актуальность, требуя синтеза современ-
ных методов для актуализации классического наследия. Статья посвящена уникальному стилю 
мастера, наиболее полно проявившемуся в его знаменитых фресках капеллы дель Арена («Вве-
дение Марии во храм», «Поцелуй Иуды», «Встреча Иоакима и Анны»). В работе предлагается 
комплексный анализ, сочетающий формально-	стилистический (на основе категорий Вёльфли-
на), историографический, иконографический и контекстуальный подходы. Этот синтез позво-
ляет не только описать произведения и выявить новаторство Джотто в эпоху Проторенессанса, 
но и реконструировать культурно-	философский контекст, раскрывая смысл его формальных 
решений. Авторы детально исследуют структурные элементы композиции, стилистику, коло-
ристику и технику исполнения фресок. Особое внимание уделяется инновационным принци-
пам визуализации пространства и объёмных форм, способствовавшим формированию нового 
художественного направления. Применение сравнительного анализа внутри единого цикла по-
зволило определить общие для эпохи художественные принципы, выявить композиционные 
закономерности и показать, как структура произведения раскрывает его сюжет и глубинный 
духовный смысл. В эпоху постмодернизма, с её деконструкцией и десакрализацией, обращение 
к основам европейской традиции в лице Джотто приобретает философское значение. Работа 
напоминает о ценности классического искусства как источника духовно-	эстетического опыта 
и способа познания фундаментальных истин, предлагая целостную модель осмысления худо-
жественного феномена в ответ на вызовы современности.
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Abstract: The article is devoted to the study of Giotto di Bondone’s unique artistic style, which is most 
fully expressed in his famous series of frescoes in the Arena Chapel (“The Presentation of the Virgin 
in the Temple,” “The Kiss of Judas,” and “The Meeting of Joachim and Anna”). The authors analyze 
the artistic techniques inherent in the master’s work, identify Giotto’s innovations during the Provençal 
period, and determine his contribution to the development of European painting. The study analyzes 
the structural elements of composition, style, coloristic, and techniques of frescoes, as well as their 
comparison with the methods of formal analysis by Heinrich Wölfflin. In addition, special attention is 
paid to the innovative principles of visualizing space and three-	dimensional forms, which contributed to 
the formation of a new artistic movement. Formal-	stylistic analysis focuses exclusively on the structure 
and form of a work of art, ignoring its ideological background and historical and cultural context. 
In our study, we used a comprehensive methodological approach that includes a comparative analysis 
of Giotto’s works within a single cycle, which allowed us to identify the artistic principles common to 
his era, reveal the main compositional patterns, show the uniqueness of each work, and demonstrate 
how the composition reveals the plot and deep spiritual meaning.
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Введение

Актуальность данного исследования определяется необходимостью по-
стоянного переосмысления классического наследия через синтез современ-
ных методологических подходов и его актуализации в контексте вызовов 
современной культуры. Несмотря на обширную историографию, обращение 
к фрескам Джотто ди Бондоне в Капелле дель Арена сохраняет свою науч-
ную значимость. Предложенный в работе комплексный анализ, сочетающий 
формально-	стилистический метод (на базе категорий Генриха Вёльфлина) 
с историографическим, иконографическим и контекстуальным подходами, 
демонстрирует эффективность такого синтеза. Он позволяет не просто опи-
сать произведения, но реконструировать культурно-	философский контекст 
представлений о пространстве и времени эпохи Проторенессанса, выявляя 
смысловое наполнение формальных решений мастера. В условиях современ-
ной науки, где зачастую доминируют узкоспециальные исследования, такая 
методологическая модель служит примером целостного постижения художе-
ственного феномена.

Однако актуальность темы выходит далеко за рамки искусствоведческой 
методологии и приобретает глубокое культурфилософское звучание. В эпоху 
постмодернизма, характеризующуюся процессами деконструкции, десакра-
лизации и зачастую игнорирования профессиональной школы мастерства, 
обращение к творчеству Джотто как к одной из основ европейской худо-
жественной традиции становится особо значимым. Данное исследование, 
восстанавливая глубинную связь между художественным языком, духовным 
контекстом и философско-	онтологическими категориями в его работах, акту-
ализирует важнейшие вопросы. Оно напоминает о ценности классического 
искусства как источника духовно-	эстетического опыта, о значимости деталь-
ного профессионального прочтения и о роли искусства как способа познания 
фундаментальных истин о мире и человеке. Таким образом, изучение Джотто 
сегодня — это не только дань историческому анализу, но и ответ на вызовы 
современности, поиск устойчивых ориентиров в мире утрачиваемых смыслов 
и мастерства.

В конце XIII — начале XIV вв. итальянская культура переживала этап особо-
го подъема, который принято называть эпохой двух гениев — Данте и Джотто. 
Бурные изменения в общественной жизни страны породили дух светско-
го свободомыслия. Политическая самостоятельность итальянских городов-
государств способствовала появлению новых художественных идей. Искусство 
в этот период развивалось неравномерно, скачкообразно, сохраняя глубинные 
связи с традиционной религией1.

Передовые республики, особенно Флоренция, стали центрами формирова-
ния ренессансных идеалов. Этап социальных и художественных преобразо-
ваний получил в искусствоведении название Проторенессанса. Его прогрес-
сивное искусство, которое иногда условно называют Ars Nova, развивалось 
в тесной связи со средневековыми традициями. Художники того времени 

1 Алпатов М. В. Художественные проблемы итальянского Возрождения. М.: Искус-
ство, 1976.
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еще не использовали научный подход к изображению мира и полагались 
на условность византийской иконографической традиции и готическую об-
разность. Тем не менее, некоторые архитектурные детали уже воспроизво-
дились с натуры. Религиозные персонажи тоже стали изображаться в трех-
мерном пространстве с объемом и глубиной, что соответствовало античным 
методам светотеневой моделировки, — это придавало фигурам плотность 
и реалистичность.

Считается, что начало движению от условной и плоскостной византий-
ской живописи к искусству, стремящемуся изобразить объём и пространство, 
положил флорентийский мастер Ченни ди Пепо, известный как Чимабуэ2. 
Он подготовил почву для будущего открытия перспективы в эпоху Возрожде-
ния. До нас дошло немного его произведений. Но даже несмотря на плохую 
сохранность его росписей в церкви сан Франческо в Ассизи, алтарные ком-
позиции демонстрируют новый подход к живописи. В них мы наблюдаем, 
как веками устоявшиеся византийские каноны гармонично сочетаются с эл-
линской красотой: уходит жесткость образов, человеческие фигуры становятся 
более выразительными и живыми.

Резкий прорыв совершил художник Джотто ди Бондоне (1267–1337), соз-
давший новую живописную систему, которая стала основой европейского 
искусства3. Рожденный во Флоренции, он работал по всей Италии.

Фрески Джотто в Капелле Скровеньи демонстрируют отход от византий-
ской иконописной традиции и переход к более реалистичному изображению 
мира, — это переломный момент в истории европейского искусства. Анализ 
техники письма и манеры изображения позволяет выявить приемы мастера 
и оценить его вклад в формирование нового художественного языка4.

Техника фрески (affresco), в которой работал Джотто, требовала от ма-
стера высокой скорости и исключительной точности при нанесении красок 
на сырую штукатурку. Этот метод создавал уникальную структуру работы, 
состоящую из отдельных дневных сегментов (giornate) и предварительных 
рисунков (синопий), которые были видны на нижних слоях грунта. Эти тех-
нологические приемы наглядно демонстрируют новаторский подход Джотто, 
подчёркивая сложность и поэтапность его творческого процесса.

Техника истинной фрески (buon fresco) предполагает работу с ограни-
ченной палитрой минеральных пигментов, устойчивых к щелочной среде 
сырой штукатурки. Джотто мастерски использует доступные ему охристые, 
землистые, голубые, зеленые и красные оттенки, умело сочетая их для созда-
ния выразительных образов. Примечательно, что несмотря на требование бы-
строй работы, он применял лессировки — нанесение тонких прозрачных слоев 
краски для достижения большей глубины и насыщенности цвета5.

2 Лонги Р. От Чимабуэ до Моранди / пер. с итал. и коммент. В. Д. Дажиной. М.: 
Радуга, 1984.

3 Волкова П. Д. От Джотто до Тициана. Титаны Возрождения: по лекциям Паолы 
Волковой / автор-сост. С. Нечаев. М.: АСТ, 2018.

4 Беллози Л. Джотто / пер. с итал. М. И. Свидерской. М.: Слово, 1996.
5 Алпатов М. В. Итальянское искусство эпохи Данте и Джотто: Истоки реализма 

в искусстве Западной Европы. М., Л.: Искусство, 1939.
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Росписи в Капелле Скровеньи организованы по продуманной иконогра-
фической схеме. Они располагаются в три горизонтальных ряда и читаются 
по ярусам слева направо, разворачивая повествование как единую исто-
рию. Своды украшены медальонами с изображением святых на синем фоне 
со звездами. Над входом расположены масштабные композиции «Страшного 
суда» и «Благовещения». Верхний ярус посвящен жизни Марии и её роди-
телей Иоакима и Анны. Следующие два яруса повествуют о жизни Иисуса 
Христа. Поверхность нижней части стен представляет собой искусную жи-
вописную имитацию мраморной облицовки, создающую иллюзию лепного 
декора с нишами, где размещены аллегорические фигуры, олицетворяющие 
семь добродетелей и семь пороков. Этот цикл стал образцом новой живо-
писной традиции, подчёркивавшей важность реализма и эмоциональной 
выразительности. М. В. Алпатов выделил в этой росписи «тенденцию к обосо-
бленному восприятию каждой отдельной композиции». Он сравнил ее с «вы-
ставочным павильоном, увешанным картинами», подчеркнув, что каждый 
элемент воспринимается как самостоятельное произведение искусства6.

Методы исследования

Для полного и глубокого анализа фресок Джотто применяется ком-
плексный подход, который объединяет историографический и формально-
стилистический методы. Историографический анализ позволяет реконстру-
ировать культурный и философский контекст представлений о пространстве 
во времена Джотто и выявить их возможное влияние на художника.

Формально-	стилистический анализ, в свою очередь, подробно исследу-
ет, как Джотто решал проблемы пространства и композиции на практике 
через призму его художественного языка, в том числе, с использованием си-
стемы оппозиций Генриха Вёльфлина. Также с помощью этого метода было 
выявлено смысловое наполнение формальных решений, — то, как через визу-
альный язык воплощаются конкретные идеи и концепции.

Особое место в формальном анализе занял метод Генриха Вёльфлина, 
изложенный в его фундаментальном труде «Основные понятия истории 
искусств». Он предложил систему, основанную на пяти бинарных оппози-
циях: линейность и живописность, плоскость и глубина, замкнутая форма 
и открытая форма, множественность и единство, ясность и неясность. Эти 
пары позволяют выявить закономерности эволюции художественных стилей 
и определить переходные черты между ними.

Поскольку формально-	стилистический анализ, акцентирующий внимание 
на структуре и форме произведения, упускает из виду его содержательные, 
контекстуальные и эмоциональные аспекты, в данном исследовании был 
применён синтез методов для комплексного изучения фресок Джотто.

Сравнительный анализ позволил сопоставить работы внутри цикла, 
а также провести параллели с другими произведениями эпохи. Это дало 
возможность выявить как новаторство Джотто и его связь с традицией, так 

6 Алпатов М. В. Итальянское искусство эпохи Данте и Джотто: Истоки реализма 
в искусстве Западной Европы. М., Л.: Искусство, 1939. С. 92.
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и общие композиционные принципы, характерные для всего цикла или твор-
чества мастера в целом. Одновременно анализ раскрыл индивидуальные 
особенности каждой конкретной работы, показывая, как композиция служит 
для передачи сюжета и смыслового содержания.

Такой комплексный подход, дополненный иконографическим (изучение 
сюжетов и символов) и контекстуальным (история создания, исторический 
анализ) методами, позволил сформировать целостное представление о значе-
нии и новаторстве фресок Джотто.

Фреска «Введение Марии во храм»

Обратимся к фреске «Введение Марии во храм» (рис. 1).
В центре сюжетной композиции находится юная Мария, восходящая 

по белым ступеням храма в белом одеянии. Несмотря на юный возраст, ее 
фигура излучает осознанное смирение и благоговение перед предстоящим со-
бытием. Её тянущиеся к первосвященнику руки символизируют вверение себя 
Богу и глубокую преданность. У подножия лестницы размещены фигуры пре-
старелых родителей Марии — Иоакима и Анны. В их образах Джотто сочетает 
глубокую нежность и торжественную гордость. Иоаким, облаченный в традици-
онные одежды, провожает Марию внимательным взглядом, словно мысленно 
поддерживая ее духовное восхождение. Анна выражает свою материнскую ра-
дость сдержанным жестом, что только подчеркивает торжественность момента.

На вершине лестницы Марию встречает первосвященник Захария. Он про-
стирает к ней руки в приветственном жесте. Его богатые священнические 
одежды символизируют высокий статус и духовный авторитет. Лицо перво-
священника исполнено мудрости, спокойствия и благочестия. Позы и жесты 
героев выражают благоговение перед юной девой, что задает эмоциональный 
тон всей сцене. Важную роль в усилении общей атмосферы сцены играет ар-
хитектурный фон фрески.

Храм изображен как величественное сооружение, воплощающее идеи свя-
тости и божественного присутствия. Тщательно проработанные архитектур-
ные детали придают сцене реалистичность и правдоподобность.

Формально-	стилистический анализ произведения выявляет доминирова-
ние линейной структуры: каждая фигура (Мария, священник, Иоаким, Анна, 
свидетели) очерчена четкой, непрерывной контурной линией. Этот линей-
ный абрис выполняет двой	ную функцию: он не только графически отделяет 
фигуры от фона, но и, взаимодействуя с мягкой светотенью и складками 
одеяний, создает иллюзию объема и материальной весомости. С помощью 
четких графичных складок мастер «лепит» форму, создавая впечатление мо-
нументальности, осязаемости и пластической достоверности, словно фигуры 
высечены из камня.

Архитектурные элементы храма (ступени, арки) построены на основе 
четких геометрических форм и линий и имеют резкие, ясно читаемые грани-
цы. Отсутствие размытых краев, мерцающих светотеневых эффектов или ат-
мосферной дымки подчеркивает общую статичность и лаконичность архитек-
турного фона.
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Вторая пара категорий описывает организацию пространства в произведе-
нии. Джотто совершает революционный для своего времени шаг: он преодо-
левает плоскостность византийской традиции, создавая ощущение глубины. 
Однако эта глубина еще не является живописной в полном, классическом 
смысле.

Центральным элементом композиции является монументальная лестница 
храма, по которой поднимается Мария. Эти ступени не просто нарисованы 
на плоскости, они явно уходят вглубь картины, формируя эффект реального, 
трехмерного пространства, по которому можно пройти. Фигуры персонажей 
расположены не в один ряд, а в разных плоскостях, частично перекрывая друг 
друга, что также способствует созданию ощущения глубины.

Фреска Джотто «Введение Марии во храм» — яркий пример виртуозного 
владения художником композицией и перспективой. Вертикальная структура 
произведения, усиленная диагональю лестницы и восходящими по ней фи-
гурами, создает ощущение динамики и направляет взгляд зрителя к фигуре 
Марии, которая является кульминацией и смысловым ядром фрески. Все 
линии композиции — архитектурные элементы и даже направленные взгля-
ды персонажей — сходятся в этой ключевой точке. Мощные вертикали храма 
и лестницы образуют устойчивую ось, вокруг которой организована вся сцена. 
Фигуры расположены гармонично, создавая ощущение внутренней завер-
шенности и равновесия.

Композиция фрески тщательно сбалансирована. Фигуры размещены сим-
метрично по обеим сторонам лестницы, что создает ощущение стабильно-
сти, устойчивости и композиционной целостности. Действие разворачивается 

Рис. 1. Джотто ди Бондоне. «Введение Марии во храм» (1304–1306)  
Фреска. Цикл «Сцены из жизни Марии». 

Капелла № 2 дель Арена (Скровеньи), Падуя, Италия
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в пределах четко очерченного «замкнутого» пространства, ограниченного 
архитектурой фасада храма и самими персонажами, и не стремится выйти 
за эти рамки. Это позволяет сконцентрировать всё внимание зрителя на цен-
тральном событии — восхождении Марии по ступеням. Все второстепенные 
элементы и персонажи подчинены этой главной теме. Таким образом, несмо-
тря на внутреннюю динамику движения главной героини, общее построение 
сцены сохраняет статичную и завершённую гармонию, что является отличи-
тельной чертой классического стиля.

Джотто в своей фреске ясно демонстрирует стремление к единству 
по Вёльфлину, т. е. к такой организации визуальных элементов, при которой 
они воспринимаются не по отдельности, а как неразрывное, гармоничное 
целое. Каждая фигура композиции наделена индивидуальной выразитель-
ностью, собственным характером и четким положением в пространстве. Ху-
дожник наделяет каждого персонажа — от женщин до священника и свиде-
телей — индивидуальностью и психологической достоверностью. Мастерски 
объединяя все компоненты, он создает цельную композицию, наполненную 
глубокими эмоциями и убедительными образами.

Применение критериев Вёльфлина — линейности, глубины, замкнутой 
формы, единства и абсолютной ясности — к анализу фрески Джотто «Веде-
ние Марии во храм» позволяет определить ее как яркий пример переходного 
стиля. Художник сознательно ориентируется на классический идеал гармо-
нии и ясности, но при этом решительно обогащает его новыми элементами: 
психологической убедительностью образов, телесной весомостью фигур и экс-
периментальным построением пространственной глубины.

Фреска «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот»

Фреска «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот» — это пронзительное 
изображение радостной встречи пожилых супругов, которым ангельская весть 
о рождении Девы Марии принесла долгожданную надежду (рис. 2).

Центральное место в композиции занимает само событие — встреча Иоаки-
ма и Анны у городских ворот Иерусалима, которые символизируют переход 
от состояния бесчестья и бесплодия к обретению надежды и божественной 
благодати. Возвращающийся из пустыни Иоаким нежно обнимает Анну, де-
монстрируя глубину их любви и безграничную веру.

Главные герои фрески смещены влево относительно центра, но взгляд 
зрителя интуитивно направляется к сюжетному ядру. Каменный мостик 
на двух столбах, перекинутый через городской ров, усиливает ощущение глу-
бины удаленного плана и выгодно акцентирует женские фигуры под аркой. 
В центре мы видим объятия Иоакима и Анны, воплощающие их безгранич-
ную радость. За спиной Анны изображены женщины, их мимика и жесты 
передают целый спектр эмоций — сочувствие, восторг и удивление, взгляды 
и движения направлены на главных героев, подчеркивая значимость и торже-
ственность происходящего.

Женские персонажи облачены в простые, но элегантные одежды, соответ-
ствующие эпохе. За Иоакимом расположена группа пастухов, сопровождающих 
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его из пустыни. Они выступают свидетелями встречи, их лица светятся радо-
стью. Позы пастухов более свободные, чем у женских фигур, что подчеркивает 
их простой и непритязательный образ жизни. Архитектурный фон фрески, 
представленный массивными Золотыми воротами, символизирует надежду 
и начало спасительных для человечества событий. Пространство выстроено 
таким образом, чтобы подчеркнуть значимость этого элемента.

Композиционное равновесие изображения достигается благодаря широ-
кой арке ворот и привратной башне, которые одновременно являются и гра-
ницей, и соединяющим элементом для персонажей.

В фреске преобладает линейность. Фигуры Иоакима, Анны, служанок 
и других персонажей очерчены ясными, отчетливыми контурами. Каждая 
фигура воспринимается как самостоятельный скульптурный объект, словно 
вырезанный из пространства или искусно вылепленный. Драпировки 
одежд, демонстрируя объем и вес, формируются не расплывчатыми цвето-
выми пятнами, но четкими графическими складками, которые точно вы-
являют форму тела под ними. Линии контуров не только отделяют фигуры 
от фона, но и моделируют их внутреннюю структуру, придавая ощутимую 
массивность.

Архитектура Золотых ворот и прилегающих зданий построена на основе 
четких геометрических форм и ясных линий. Каждый камень, каждая арка, 
каждый выступ имеет определенные, четкие границы. Отсутствие размытых 
краев или мерцающих светотеневых переходов, характерных для живопис-
ного стиля, исключительно подчеркивает статичность и монументальность 
композиции. Джотто стремится к максимальной ясности и определенности 

Рис. 2. Джотто ди Бондоне. «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот» (1304–1306)  
Фреска. Цикл «Сцены из жизни Иоакима и Анны» № 6.  

Капелла дель Арена (Скровеньи), Падуя, Италия
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каждого элемента, что является ключевой чертой линейного подхода, осно-
ванного на четком контуре и осязаемости предметов7.

Глубина в работе Джотто не является бесконечной или атмосферной. Архи-
тектура Золотых ворот, хотя и изображена с попыткой перспективного постро-
ения (пусть не всегда математически точного, но интуитивно убедительного), 
служит скорее фоном или кулисой, ограничивающей пространство действия. 
Она выступает в качестве мощного вертикального элемента, который, с одной 
стороны, приземляет композицию, а с другой открывает путь в намеченное 
пространство за ней. Постройки на заднем плане, хотя и уменьшаются в разме-
рах, всё ещё сохраняют свою чёткую очерченность, не растворяясь в воздушной 
дымке, что типично для более развитых форм живописи, ориентированных 
на глубину. Пространство у Джотто ощущается как некая «сцена», — яркий 
пример переходного этапа: еще не полностью освоенная линейная перспектива, 
но уже уверенный отказ от чисто плоскостного расположения фигур8.

Фреска «Поцелуй Иуды»

Фреска «Поцелуй Иуды» (или «Взятие под стражу»), принадлежащая 
к циклу Страстей Христовых, считается одним из наиболее ярких и драма-
тически насыщенных произведений Джотто, в котором художник искусно 
воссоздает атмосферу конфликта, столкновения противоположных сил добра 
и зла — Христа и Иуды, изображенных в центре композиции (рис. 3).

Спаситель, сохраняя невозмутимое достоинство и спокойствие, проник-
новенным взглядом обращен к Иуде. Он исполнен скорбью и пониманием 
по отношению к поступку своего ученика. Образ самого Иуды воплощает 
глубокое внутреннее смятение: выражение его лица сочетает одновременно 
страх, желание мести и осознание собственной вины. Вокруг Христа и Иуды 
располагается группа солдат и стражников, прибывших для ареста Иисуса. Их 
позы и лица выражают агрессию, злорадство и готовность к насилию. Джотто 
мастерски передает напряженную атмосферу сцены. В левой части фрески 
изображены ученики Христа, охваченные тревогой в попытке осознать про-
исходящее. Так, апостол Пётр в порыве ярости выхватывает нож для защиты 
своего учителя и отсекает ухо стоящему перед ним человеку. Остальные уче-
ники в страхе отстраняются, не зная, как поступить.

Композиция произведения построена на контрасте размеров и поз пер-
сонажей. Главные герои, Христос и Иуда, занимают центральное положение 
и превосходят размерами остальных. Второстепенные фигуры изображены 
мельче и расположены ниже, что визуально подчеркивает их роль в событии 
и создает четкую композиционную иерархию.

Художник использует прием светотени, чтобы подчеркнуть драматизм 
сцены. Фон фрески минималистичен: темное небо и скудный пейзаж. От-
сутствие деталей на фоне усиливает трагический эффект и концентрирует 

7 Волкова П. Д. Мост через бездну в пространстве христианской культуры. М.: АСТ, 
2015.

8 Мочалов Л. В. Пространство мира и пространство картины. М.: Советский худож-
ник, 1983.
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внимание зрителя на действии. Сцена предательства приобретает выразитель-
ность и театральность, заставляя зрителя сопереживать героям и размышлять 
о вечных вопросах добра и зла. М. В. Алпатов пишет: «Джотто разрушил 
иконописную застылость фигур, он заставил их двигаться, жестикулировать, 
выражать свою страсть, горечь, гнев и восторг»9.

Анализ этой фрески с использованием категорий Генриха Вёльфлина по-
зволяет выявить особенности стиля Джотто и его вклад в переход от средне-
векового искусства к искусству Возрождения. В этой композиции линейность 
играет роль структурного элемента, упорядочивающего пространство и вы-
деляющего ключевые фигуры. Однако линия не является доминирующей. 
Мастер использует линейный контур для акцентирования внимания на обра-
зах Христа и Иуды, при этом придавая их лицам поразительную детализацию.

Скрупулёзная, почти портретная проработка лиц персонажей позволяет 
Джотто достичь эффекта глубокой индивидуализации, что становится ин-
струментом психологического проникновения в образы. Это контрастирует 
с умеренным вниманием к деталям одежд и вооружения воинов, где акцент 
смещён на общий силуэт и форму. Художник намеренно ограничивает ко-
личество мелких элементов, подчёркивая таким образом важность передачи 
внутренней сущности образа, а не внешнего украшательства.

9 Алпатов М. В. Поцелуй Иуды. Ок. 1305. Падуя. Капелла дель Арена Джотто / ок. 
1266–1337. URL: http://www.smirnova.net/articles/srednee/123 (дата обращения: 01.12.2025).

Рис. 3. Джотто ди Бондоне. Поцелуй Иуды. Деталь росписи Капелла дель Арена.  
Южная стена. № 15. Капелла дель Арена (Скровеньи), Падуя, Италия
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Сравнительный анализ композиций фресок  
«Введение Марии во храм», «Поцелуй Иуды»  
и «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот»

Прежде чем перейти к сравнительному анализу отдельных фресок, выде-
лим общие структурные принципы, использованные Джотто, и проанализи-
руем специфику каждой работы, уделив особое внимание общим композици-
онным элементам, присущим творчеству мастера. Джотто стремился создать 
реалистичное и убедительное изображение, достигая этого посредством про-
думанного пространственного построения, величественности форм, четкости 
композиции, эмоциональной насыщенности и повествовательности сюжетов. 
Отказываясь от плоскостного подхода в изображении, типичного для сред-
невекового искусства, художник создает иллюзию трехмерного пространства, 
применяя принципы перспективного построения, хотя порой и недостаточно 
строгие, тем самым добиваясь ощущения объема и глубины картины.

И. Е. Данилова в своей работе «Итальянская монументальная живопись» 
подчеркивает стремление Джотто к созданию убедительных и правдоподоб-
ных образов, что стало значительным этапом на пути развития реалистиче-
ского искусства эпохи Возрождения10. Его фигуры выделяются монументаль-
ной ясностью формы, свободной от избыточной декоративности и чрезмерной 
деталировки, позволяя зрителю сконцентрироваться на основном содержании 
произведения. Особое внимание мастер уделяет выражению чувств и эмоций 
своих персонажей, используя жесты, мимику и пластичные позы. Лица героев 
наполнены жизненными переживаниями, их образы глубоки и по-человече-
ски достоверны. Каждая фреска представляет собой законченное повествова-
ние, где каждая деталь играет важную роль в раскрытии общей идеи.

Композиция фрески «Введение Марии во храм» отличается уравновешен-
ностью и гармонией. Центральное положение занимает фигура Марии, уве-
ренно восходящей по ступеням храма.

Архитектурные элементы, такие как храмовые ступени и портики, прида-
ют сцене объём и глубину, подчёркивая значимость духовного события. Груп-
пировка персонажей усиливает ритм и динамику сцены, делая композицию 
живой и увлекательной. По мнению И. Е. Даниловой, именно архитектура 
служит ключом к пониманию пространственных решений Джотто: «Архитек-
турные элементы играют важнейшую роль в формировании пространствен-
ного восприятия зрителя»11. Движение Марии вверх по лестнице и мягкие, 
изящные жесты сопровождающих её людей создают спокойную, умеренную 
динамику. Реалистичность пропорций фигур, слегка вытянутых для придания 
благородства и утончённости, добавляет изображению особую грациозность.

«Поцелуй Иуды» привлекает внимание особой экспрессией композиции. 
В центре фрески разворачивается ключевое событие — роковой поцелуй Иуды, 
запечатленный в момент, когда он почти касается щеки Христа. Трагедия 
предательства разворачивается в гуще потрясенных апостолов и вооруженных 

10 Данилова И. Е. Итальянская монументальная живопись. Раннее Возрождение. М.: 
Искусство, 1970.

11 Данилова И. Е. Джотто. М.: Изобразительное искусство, 1970.
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стражников. Джотто ярко изображает этот момент, используя контрасты свето-
тени и энергичные линии движений. Как справедливо замечает П. Д. Волкова, 
«мастер виртуозно передаёт напряжение момента, задействуя весь спектр жи-
вописных приёмов»12. Изображение отличает высокая динамика, возникаю-
щая благодаря активным позам действующих лиц, ярким эмоциям, передавае-
мым через жестикуляцию. Пространственное построение минимализировано. 
Создается впечатление сжатой, замкнутой среды, что ещё больше усиливает 
чувство тревоги и драмы. Художник мастерски разделяет фигуры на четкие 
группы, это значительно облегчает восприятие композиции: в центре — Хри-
стос и Иуда, окруженные воинами, справа — группа апостолов, пытающихся 
защитить своего учителя. Масштаб центральных фигур Иисуса и Иуды значи-
тельно увеличен для обозначения их ключевой роли в изображаемой сцене, 
тогда как остальные персонажи уменьшены и образуют плотную массу, сли-
ваясь друг с другом. Таким образом создаётся эффект взволнованной толпы, 
лишь смутно воспринимаемой сознанием наблюдателя.

По мнению Генриха Вёльфлина, ясность композиции — краеугольный камень 
классического стиля13. В фреске «Поцелуй Иуды» Джотто достигает высочайшей 
степени этой ясности, мастерски преодолевая присущие сцене сложность и ди-
намику. Эта ясность проявляется прежде всего в выразительных лицах персона-
жей: каждое из них, передавая сильную эмоцию, позволяет зрителю мгновенно 
прочесть роль и внутреннее состояние героя в разворачивающейся драме. 
Эмоциональный накал, передача напряжения и человеческого горя делают 
этот сюжет одним из важнейших предшественников ренессансного реализма.

Композиция фрески «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот» отли-
чается лирической камерностью. В её центре изображены Иоаким и Анна, 
встречающиеся у Золотых ворот Иерусалима. Фигуры расположены близко 
друг к другу, что создаёт ощущение близости и интимности. Доминирует 
замкнутая форма и линейность; фигуры, напоминающие рельеф, существуют 
в условном пространстве. Сдержанная пластика жестов придает сцене оттенок 
иконописной статичности, где главенствует предельная ясность средневеко-
вого рассказа.

В «Введении Марии во храм» Джотто выдерживает классическую линей-
ность, но обогащает их пространственной глубиной архитектурных кулис 
(лестница, арки), — фон превращается в среду. Фреска «Поцелуй Иуды» — это 
прорыв к живописности, где линейность и предельная ясность приносятся 
в жертву передаче страстей. Перед нами уже не иконописное повествование, 
а живописный спектакль, где эмоция ставится во главу угла, а все формаль-
ные средства подчинены законам сценической драматургии.

Анализ произведений Джотто сквозь призму категорий Генриха Вёльф-
лина подтверждает их значение как работ, отражающих переломный этап 
в истории искусства — переход от средневековых канонов к новым эстетиче-
ским принципам Ренессанса, ориентированным на реализм и гуманизм.

12 Волкова П. Д. От Джотто до Тициана. Титаны Возрождения: по лекциям Паолы 
Волковой / автор-сост. С. Нечаев. М.: АСТ, 2018. С. 67.

13 Вельфлин Г. Основные понятия истории искусств: Проблема эволюции стиля 
в новом искусстве / пер. с нем. А. А. Франковского. М.: Шевчук, 2002. С. 38.
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Заключение

Проведенные исследовани	я фресок Джотто ди Бондоне «Введение Марии 
во храм», «Встреча Иоакима и Анны у Золотых ворот» и «Поцелуй Иуды» 
(1304–1306 гг.) в Падуе позволяют заключить, что художник совершил под-
линную революцию в живописи Проторенессанса, выйдя за рамки визан-
тийских традиций и заложив основы для дальнейшего развития европей-
ского искусства.

Ключевые аспекты новаторского подхода Джотто в анализируемых 
работах:

1. Реализм и натурализм. Джотто отказывается от условности византий-
ской иконописи в пользу правдоподобного изображения человеческих фигур, 
их поз, жестов и эмоций. Его персонажи — живые люди, наделенные индиви-
дуальными чертами, при этом художник избирательно акцентирует детали, 
важные для раскрытия замысла.

2. Объемность и пластичность. Активное использование светотени создает 
иллюзию трехмерности фигур и пространства. Тщательная, почти скульптур-
ная проработка складок одежды подчеркивает ее форму и объем, сообщая 
персонажам физическую ощутимость и вес.

3. Особое внимание уделяется передаче эмоциональных состояний и вну-
тренних переживаний героев. Выразительная мимика персонажей и напря-
женное взаимодействие между ними создают глубокое эмоциональное влия-
ние на зрителя.

4. Монументальность и лаконизм. Несмотря на реализм и психологиче-
скую глубину, фигуры Джотто отличаются массивностью и устойчивостью, 
что придает им ощущение значимости и величия, сохраняя монументальный 
характер росписей. Художник стремится к ясности, избегая излишней детали-
зации, что позволяет четко сфокусировать внимание на главных персонажах 
и узловых моментах сюжета.

5. Единство стиля и историческая роль. Единая стилистическая манера, 
проявляющаяся во всех трех фресках, сочетает в себе реализм, психологизм, 
монументальность и ясность. Джотто заложил основы гуманистической па-
радигмы в монументальной живописи, где в центре внимания оказывается 
человек и его внутренний мир, а техническое мастерство служит для выраже-
ния этой идеи.

Его новаторские задачи были полностью осуществлены художниками 
XV в. (кватроченто), в особенности — в отказе от золотого фона в пользу ре-
алистичного пейзажа, придании фигурам скульптурной плотности, реали-
стичном моделировании форм, света и трехмерного пространства, достига-
емом формированием единого и гармоничного композиционного целого. 
Таким образом, Джотто не только мастерски применил технику фрески 
для создания выразительных и запоминающихся образов, но и оказал ко-
лоссальное, определяющее влияние на всё последующее развитие европей-
ской живописи.
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